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Kaspar H. Spinner
Perspektiven éisthetischer Bildung., Zwilf Thesen

Mit den folgenden Thesen soll ein Konzept dsthetischer Bildung umrissen wer-
den, das fachitbergreifend rezeptive und produktive 4sthetische Erfahrungen als
Teil allgemeiner Bildung versteht. Die gegenwiirtige Theoriebildung in der phi-
losophischen Asthetik (z. B. Seel 2000) und die erziehungswissenschaftliche
und fachdidaktische Diskussion (z. B. NeuBl 1999, Mattenklott/Rora 2004) bil-
den den Hintergrund. Asthetische Bildung wird als ein Anspruch verstanden, der
an alle Ficher zu stellen ist (vgl. dazu Kahlert/Licber/Binder 2006).

1. Sinnliche Wahrnehmung

Sinnliche Wahrnehmung ist die Grundlage #sthetischer Erfahrung; das ent-
spricht auch der Etymologie des Begriffs der Aisthesis (= griechisch: Sinnesein-
druck, Wahrnehmung). Mit unseren Ohren héren wir Musik, rnit unseren Augen
schauen wir ein Gemilde oder einen Film an, mit der Nase riechen wir ein Par-
fim und die Kochkunst (ja, auch sie gehort dazu) verwohnt unseren Gaumen. Im
Tanz, in der Akrobatik und beim szenischen Spielen spiiren wir den eigenen
Kérper.

Sinnliche Wahrnehmungen im Kindes- und Jugendalter kinnen eine Intensitit
erhalten, die iiber Jahre und Jahrzehnte weiterwirkt. Die Melodie eines frith ge-
hérten Wiegenliedes, der Duft eines Gerichtes der Mutter oder das erste Kino-
erlebnis begleitet manchen Erwachsenen durch das ganze Leben, oft verbunden
mit einem Gliicks- und Sehnsuchtsgefiihl. Frithe sinnliche Wahrnehmungen pri-
gen durch ihr Weiterwirken auch spiitere Wahrnehmungen, z. B. im Sinne einer
verstirkten Aufmerksambkeit fiir bestimmte Phénomene (z. B. fiir das Gerdusch
von Wasser in der Natur, weil man in der Kindheit entsprechende Erfahrungen
gemacht hat),

Im Sinne der heutigen #sthetischen Theorie bezieht sich die Hsthetische Wahr-
nehmung nicht nur auf Objekte der Kiinste (Dichtungen, Musikstiicke, Gemilde,
Filme ...), sondern auch auf Situationen des Alltags. Man kann Alltagswahrneh-
mung - etwas schematisch - in zwei Grundtypen unterteilen, eine zweckorien-
tiert-pragmatische und eine #sthetische Wahrnehmung. Am Beispiel ldsst sich
der Unterschied am besten erldutern: Wenn ich am Morgen, nachdem es in der
Nacht geschneit hat, einen Blick aus dem Fenster werfe und denke: ,Jetzt muss
ich Schnee schippen und schauen, dass ich dann bei den zu erwartenden Stra-
Benverhaltnissen rechtzeitig mit dem Auto loskomme’, dann nehme ich den
Schnee im Horizont meiner zweckorientierten Alltagsbewiltigung wahr. Wenn
ich aber die Verwandlung des Gartens in eine weiBe Welt einen Augenblick lang
staunend betrachte, dann erlebe ich die Situation asthetisch.
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Die Kiinste sind bewusst darauf ausgelegt, isthetische Wahrehmungen herbei-
zufiihren; sie haben in der Kulturgeschichte auch eine entsprechende Wirkung
auf die alltiglichen Wahmehmungsweisen der Menschen ausgeiibt, Man denke
etwa daran, wie im 18, Jahrhundert das Hochgebirge in der bildenden Kunst und
in der Literatur in seiner erhabenen Schoénheit entdeckt und wie damit eine
Grundlage fiir den Bergtourismus geschaffen worden ist.

Asthetische Wahrnehmungen konnen oberflichlich oder intensiv, schematisch
oder differenziert, flilchtig oder nachwirkend sein. Daraus ergibt sich die Auf-
gabe von Bildung: Es geht darum, den Kindern und Jugendlichen intensivere,
differenziertere, sensiblere Wahrmehmungserfahrungen zu vermitteln. In diesem
Zusammenhang wird in der Asthetik und der Erziehungswissenschaft oft der Be-
griff der Aufmerksamkeit verwendet. Hartmut Béhme hat die Aufmerksamkeit
als ,hiichste #sthetische Qualitit*, als ,,Simultaneitit™ oder »standiges Fluktuie-
ren von Geistesgegenwart und Sinnenbewusstsein® beschrieben (Béhme 2001).
Asthetisches Wahrnehmen ist also kein rein sinnliches, selbstvergessenes Wahr-
nehmen, sondern schlieBt eine gesteigerte geistige Prisenz ein. Wenn eine
Wahrnehmung als iiberraschend und nachwirkend erlebt wird, spricht man von
Erfahrung (vgl. dazu z. B. Zirfas 2004); in diesem Sinn wird hier der Begniff der
asthetischen Erfahrung verwendet.

Die Méglichkeiten, sinnlich-#sthetische Wahrmehmungsfahigkeit in der Schu-
le zy fordern, sind vielfiltig und werden von vielen Lehrerinnen und Lehrern ge-
nutzt. Situationen, die ein konzentriertes Zuhoren herbeifiihren - z. B. beim Vor-
lesen von Geschichten oder beim Abspielen von Musik - gehoren dazu, ebenso
Anregungen zum produktiven Verarbeiten und Gestalten von Sinneseindriicken,
2. B. das Malen von Herbstblittern oder das Schreiben von Gedichten zu Land-
schaftseindriicken oder zu Kunstwerken. Auch analytische Zugangsweisen kon-
nen die Wahmehmungsfihigkeit steigemn, z. B. Beobachtungen zur Lichtregie in
einem Film oder zur Lautstruktur eines Gedichts. Allerdings besteht die Gefahr,
dass die Schiilerinnen und Schiiler dies als trockene Analyse erfahren; es kommt
also darauf an, dass der kognitive Zugang beim Analysieren auf das Erleben und
Erfahren zuriickwirkt.

2. Syniisthesie

Intensive #sthetische Wahrnehmungen sind meist nicht auf einen einzigen Sin-
neskanal beschrinkt. Das erfihrt man z. B. sehr deutlich, wenn ein bestimmter
Geruch plétzlich eine Ferienerinnerung wachruft und die erlebte Landschaft vor
dem inneren Auge wieder auftaucht und viellsicht auch die Musik in der Ta-
verne, in der man saB, wachgerufen wird. In den Kiinsten sind solche synistheti-
schen Effekte vielfach thematisiert und eingesetzt worden.

s e
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Besonders bekannt ist in diesemn Zusammenhang das folgende Gedicht von
Clemens Brentano:

Hor’, es klagt die Flote wieder,

Und die kithlen Brunnen rauschen.
Golden wehn die Téne nieder,

Stille, stille lasst uns lauschen!
Holdes Bitten, mild Verlangen,

Wie es siif zum Herzen spricht!
Durch die Nacht, die mich umfangen,
Blickt zu mir der Tone Licht.

Akustische und visuelle Wahrnehmung vermischen sich hier in den golden nie-
derwehenden Tonen und in ,der Téne Licht*; mit dem Adjektiv ,kiihl* wird
auch das Wirmeempfinden angesprochen und mit dem Adjektiv ,,siB* der Ge-
schmackssinn. Man wiirde dem Gedicht nicht gerecht, wenn man hier nur von
metaphorischen Formulierungen sprechen wiirde - man nihme damit dem Ge-
dicht seine sinnliche Intensitit. Die Romantiker hatten immer wieder deutlich
gemacht, wie in der #sthetischen Wahrnehmung verschiedene Sinneswahmeh-
mungen angeregt und imaginiert werden kdnnen.

In der bildenden Kunst kann man von Synisthesie sprechen, wenn ein Gemiil-
de von Meereswellen (z. B. von Gustave Courbet) auf den Betrachter so wirkt,
dass er den salzigen Geruch zu riechen und das donnernde Geriiusch zu héren
meint.

In vielen tradierten Riten wird die Synésthesie dadurch zur Wirkung gebracht,
dass verschiedene Sinne direkt angesprochen werden, etwa bei rituellen Tinzen,
wo Musik, Kérperbewegung und auffallende Kleidung, evil. sogar K&rperbema-
lung eine Rolle spielen, oder bei katholischen Messen, bei denen das Gehor
durch Gesang und Orgelmusik, die Augen durch Schmuck der Kirche und Pries-
tergewand und der Geruchssinn durch Weihrauch angesprochen werden. Synis-
thetisches Erleben ist auch gegeben, wenn man sich fir ein Konzert schén an-
zieht und ein Parfumn verwendet. In den Traditionen der Esskultir kennt man die
Verbindung von Geruch, Geschmack und optischer Prisentation (bekannt dafiir
ist die japanische Kiiche), manchmai sogar mit Begleitung durch Musik.

Syniisthesie kann offensichtlich zu einer wechselseitigen Intensivierang der
Sinneseindriicke beitragen. Es ist deshalb sinnvoll, auch in der Schule immer
wieder die Verbindungen zwischen verschiedenen Kiinsten und Wahrnehmungs-
weisen ins Spiel zu bringen. Vor allem in der Grundschule ist dies durchaus ver-
breitet, wenn Texte gesungen und von Korperbewegungen begleitet werden,
wenn Bilder zu Lektiiren gemalt werden oder wenn ein Singspiel aufgefiihrt
wird und so Sprache, Musik, Kostiimierung und Kérperbewegung zusammen-
kommen. Solche Verbindungen bergen auch die Chance, dass Kindern, die eine
besondere Affinitit zo einem bestimmten Sinneskanal haben, z. B. zur Musik,
dariiber der Weg zu anderen Sinneserfahrungen gedffnet wird. In hoheren Klas-
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sen findet man die Verbindung der Sinneskanile z. B. im Literaturgeschichts-
unterricht, wenn man den Zugang zum Expressionismus mit Hilfe von Gemdl-
den aus der Epoche unterstiitzt.

Man kann allerdings des Guten auch zuviel tun. Allzu vielfiltige Angebote
bringen die Gefahr der Reiziiberflutung mit sich, der die heutigen Heranwach-
senden sowieso schon ausgesetzt sind. Zerstreuung und Beliebigkeit diirfen
nicht an die Stelle von Konzentration treten, die fiir intensive #sthetische Erfah-
rung eine wichtige Voraussetzung bleibt.

3. Asthetische Zeit-Erfahrung

Der Unterschied zwischen dsthetischer und zweckgebundener Alltagswahrneh-
mung lisst sich auch als unterschiedliche Zeit-Erfahrung beschreiben. Martin
Seel hat dies folgendermaBen formuliert: ,,Es ist ein Grundzug aller #sthetischen
Verhiltnisse, dass wir uns in ihnen, wenn auch in ganz verschiedenen Rhyth-
men, Zeit fiir den Augenblick nehmen. In einer Situation, in der #sthetische
Wahrnehmung wachgerufen wird, treten wir aus einer allein funktionalen Ori-
entierung heraus.“ (Seel 2000, 44 f.; zum Zeitaspekt vgl. auch Zirfas 2004) As-
thetische Wahrnehmung ist ein Innehalten - man bleibt beim Wandemn stehen
und genieBt die Aussicht aufs Tal, man unterbricht ein Gesprich auf dem
Marktplatz, weil ein Glockenspiel vom Turm erklingt, man wirft wihrend der
Arbeit am Schreibtisch einen Blick durchs Fenster, weil sich die Herbstsonne im
Laub des davor stehenden Baumes verfingt. Der #sthetische Augenblick fallt
aus dem normalen Zeitablauf heraus, weil er nicht auf ein Vorher und ein Nach-
her bezogen ist. Er steht fiir sich selbst und kann gerade deshalb auch gut in der
Erinnerung haften bleiben. Die Aufhebung des Diktats der verrinnenden Zeit ist
ein wesentlicher Grund fiir das Gliickserleben, das mit 4sthetischer Erfahrung
verbunden sein kann.

Sich Zeit fiir den Augenblick zu nehmen, passt nicht recht zur Schule, wenn
man diese nur unter dem Aspekt des Lernens sieht. Letzteres ist auf zukiinftige
Lebensbhewiltigung ausgerichtet. Wenn man der isthetischen Bildung in der
Schule einen Platz geben will, dann muss die dsthetische Erfahrung als ein Inne-
halten im zweckorientierten Tun, diesem Hauptgeschift der Schule, mdglich
werden. Es muss ein isthetisches GenieBen geben diirfen ohne den Hinterge-
danken, dass etwas zu erarbeiten ist - und dieses GenieBen muss seinen Platz so
finden, dass es nicht nur als Verlegenheits-Liickenbiier am Schuljahresende
wirkt (im Stil von ,Ich lege euch heute mal einen Film ein®).

Die asthetische Zeit-Erfahrung schlieBt noch einen weiteren Aspekt ein; Beim
Lesen eines Romans, beim Anschauen eines Films, beim Horen eines Konzerts,
manchmal anch bei der Versenkung in ein Bild, vergisst man sein Hier und
Jetzt, man taucht in eine andere Welt ein. Man gewinnt sozusagen eine andere
Zeit und hat vielleicht den Eindruck, man durchlebe Tage und Wochen und hat
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dann doch nur 90 Minuten lang im Kino gesessen. Auch diese Zeit-Erfahrung
steht in einem gewissen Widerspruch zu den institutionellen Bedingungen von
Schule mit ihrer organisierten Zeit, Immerhin erdffnet die Tendenz zu freieren
Arbeitsformen, die seit einigen Jahren die Schulreform beeinflusst, doch zu-
nehmend Spielraum fiir dsthetische Zeitvergessenheit.

Zur anderen, nicht-alltiiglichen Zeit-Erfahrung der #sthetischen Begegnung
sind auch Feste und Feiern zu zihlen; sie unterbrechen den gewohnten Ablauf
des Schulalltags und sind jeweils eine Veranstaltung, die ihren Sinn in sich sel-
ber triigt. Zwar kann ihnen eine linger dauernde, oft mithsame Arbeit vorausge-
hen - z. B. wenn ein Chorkonzert eingeiibt wird - die Auffithrung am Ende soll
dann jedoch ein Genuss im Augenblick sein.

Solche herausgehobenen Situationen im Schulalltag kénnen auch im kleinen
Rahmen geschaffen und durch Ritalisierung besonders ins Bewusstsein geho-
ben werden; ein Beispiel ist die Vorlesestunde immer am gleichen Wochentag
zur gleichen Zeit mit besonderer Sitzordnung im Kreis und Kerze in der Mitte.

4, Imagination

Die Imaginationsfahigkeit des Menschen gehort zu den Grundvoraussetzungen
dsthetischer Erfahrung. Imagination ergénzt die direkte Sinneswahrnehmung,
von der oben die Rede war; bei den Bemerkungen zur Syndsthesie und zur Zeit-
Erfahrung ist sie implizit schon angesprochen worden. Wenn man bei einem
Meeresbild die salzige Luft zu riechen und das Ranschen zu hdren glaubt, so
griindet dies auf der Imaginationsfihigkeit: Sinneswahrnehmungen, die aktuell
gar nicht real gegeben sind, konnen durch die Vorstellungskraft evoziert werden.
Ebenso ist es die Imaginationsfahigkeit, die uns ertaubt, uns - zum Beispiel beim
Lesen eines Romans - in andere Zeitriume hineinzudenken. Asthetische Kunst-
Erfahrung ist in diesem Sinne durch eine doppelte Gegenwirtigkeit charakteri-
siert (vgl. Seel 2004, 78): Das Kunstwerk wirkt durch seine sinnlich erfahrbare
Prisenz und kann zugleich Imaginationen wachrufen und damit Erinnertes und
Fantasiertes in das Empfinden des Augenblicks hereinholen.

Mit seiner Fahigkeit zur Imagination erschafft sich der Mensch eine zweite
Welt des ,als ob” in der Vorstellung und iiberwindet so die Beschrinkung auf
das Hier und Jetzt. Musik, Bilder, Erzihlungen, Theaterstiicke sind nicht bloBe
Wiedergabe alltiiglicher Wirklichkeit, sondern entspringen einem offensichtlich
tief verwurzelten Bediirfnis des Menschen, tiber die Beschrinkungen des All-
tédglichen hinauszugehen. Dies soll auch in der Schule zum Tragen kommen. Die
Imaginationsfahigkeit der Schiilerinnen und Schiiler soll durch Begegnungen
mit kiinstlerischen Werken und durch eigenes Gestalten zur Entfaltung gebracht
werden. Produktionsorientierte Verfahren, mit denen Schiilerinnen und Schiiler
zur kreativen Verarbeitung von Texten, Bildern, Musikstiicken usw. angeregt
werden, sind hier fruchtbar, besonders auch, wenn facherverbindende Moglich-
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keiten genutzt werden (z. B. bildnerisches Gestalten zu Texten, Schreiben zu
Bildern und zu Musik). Zu vermeiden ist die in der Schule oft vorhandene Ge-
fahr, dass die Imagination zugunsten begrifflicher Reduktion in den Hintergrund
riickt. Dies ist besonders dann der Fall, wenn Schiilerinnen und Schiiler den
Eindruck gewinnen, dass es letztlich nur darauf ankomme, sich abfragbare Heft-
eintrfige als Stundenergebnisse zu merken.

Imaginationen sind stark subjektiv geprigt; dies muss im Unterricht akzeptiert
werden. Aber nicht alle Schillerinnen und Schiiler sind in gleicher Weise in der
Lage, differenzierte, lebendige, aspektreiche Imaginationen zu entwickeln und
sich entsprechend durch isthetische Objekte anregen zu lassen. Es ist deshalb
eine Aufgabe von Schule, die Imaginationsfiihigkeit zu fordern im Hinblick auf
zunehmende Komplexitit und Intensitit. Fir den einen Schiiler mag die Nah-
aufnahme eines Gesichts im Film nur bloBes Abbild der Figur sein, ein anderer
erlebt empathisch die Gefithle mit, die er in der Mimik der Figur ausgedriickt
findet. In dieser Weise gibt es unterschiedliche Grade von Vorstellungskompe-
tenz. Das Beispiel verdeutlicht auch, dass die Entfaltung von Vorstellungen
nicht einfach der subjektiven Willkiir unterliegt, sondern durch besondere Auf-
merksamkeit fiir das Wahrgenommene angeregt und entfaitet wird. Ein imagi-
nationsorientierter Unterricht muss also das Wechselspiel zwischen subjektiver
Imagination und genauer Wahrnehmung fruchtbar machen. Dem entspricht fiir
die produktive kiinstlerische Titigkeit das Zusammenspiel von Vorstellungen
und kiinstlerischem Aunsdruck in einem Medium, in dem sich das Vorgestelite
fiir andere wahmehmbar in der Zeichnung, in der Melodie, in der Pantomime
usw. vergegenstindlicht. Das Material kann dabei als Widerstand und zugleich
als AnstoB fiir weiterfithrende Vorstellungsbildung wirken.

5. Verfremden des Gewohnten

Auf der Ebene sowohl der Wahrnehmung als auch der Imagination wird #stheti-
sche Erfahrung durch ein Unterbrechen von Alltagsroutinen ausgeldst; dies er-
folgt durch ein Verfremden des Gewohnten. Fiir dsthetische Bildung bedeutet
dies, dass Offenheit fiir Uberraschendes und Fremdes gefordert werden muss.
Neugier auf Ungewohntes und die Bereitschaft, sich dem Rétselhaften, Ambi-
valenten, Irritierenden auszusetzen, sind hier gefragt. Das gilt fiir die Fantastik,
in der unwirkliche Welten zur Darstellung kommen, ebenso wie fiir realistische
Kunstformen, die zwar nicht unbedingt etwas Unwahrscheinliches beinhalten,
die aber einen neuen, z. B. besonders genauen Blick auf Wirkliches (bzw. der
Wirklichkeit Ahnliches) richten oder eine ungewohnte Perspektive realisieren.
Solche #sthetische Alteritit 18st oft Befremden und Ablehnung aus - gerade
zeitgendssische Kunst, Musik und Literatur haben es beim breiten Publikum
nicht leicht, Es ist eine Aufgabe von Unterricht, eine Aufgeschlossenbeit gegen-
{iber Ungewohntem in den Kiinsten zu unterstiitzen. Das schlieBt ein, es auszu-
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halten, dass man manchmal etwas ratlos gegeniiber einzelnen kiinstlerischen Ob-
jekten (einer Skulptur, einem Musikstiick, einem Gedicht) bleibt. Und manch-
mal iibt gerade ritselhafte Fremdheit eine besondere Faszination aus.

Eigener experimenteller Umgang mit kiinstlerischen Ausdrucksformen (krea-
tives Schreiben, musikalische Improvisation, malen, fotografieren ...) kann ein
motivierender Zugang zu ungewdhnlichen Ausdrucksformen sein und Vorbe-
halte abbauen. Avantgardistische Collagetechniken mégen bei manchen Schile-
rinnen und Schiilern Kopfschitteln ausltsen, wenn sie ihnen bei entsprechenden
Kunstwerken begegnen. Wenn sie aber selbst Collagen herstetlen, dann kann
durch das experimentell-kreative Gestalten eine lustvolle und selbstverstindli-
che Vertrautheit mit solchen Gestaltungsmdglichkeiten entstehen.

In der alltagsédsthetischen Wahmehmung ist der Wechsel der Jahreszeiten ein
sprechendes Beispiel fiir die Wirkung von Verfremdung. Herbst, Winter, Frith-
ling verindern die Landschaft, und in den Regionen der Welt, die diesen Wech-
sel der Jahreszeiten kennen, hat er in den Kiinsten auch immer wieder eine Rolle
gespielt. In der Lyrik und der Malerei ist das besonders deutlich. Dass in der
Schuie (vor allem in den unteren Klassen) die Jahreszeiten im Deutsch-, Kunst-
und auch Sach-/Biologieunterricht traditionell eine grofle Rolle spielen, ldsst
sich nicht zuletzt damit begriinden, dass hier die Kinder den Verfremdungsas-
pekt #sthetischer Erfahrung in elementarer Form erleben und produktiv verar-
beiten kénnen.

Asthetische Alteritit regt dort, wo menschliches Verhalten Thema ist, auch
zum Fremdverstehen an; das ist bei erzidhlenden Texten, beim Theater und beim
Film in besonderem MaBe der Fall. Als Rezipient vollzieht man Gefiihle und

‘Gedanken von Figuren nach, die nicht immer mit den eigenen, vertrauten iiber-

einstimmen. Das gilt auch fiir das produktive kiinstlerische Gestalten; beim
Theaterspiclen z. B. schliipfen die Schiilerinnen und Schiiler in fremde Rollen
und erproben in simulierten sozialen Situationen Verhaltensweisen, die nicht mit
ihren eigenen, gewohnten iibereinstimmen miissen. Sowohl im produktiven wie
im rezeptiven Umgang mit fremden Erfahrungsweisen erfolgt ein Wechselspiel
zwischen Wiedererkennen eigener Gefiihle, Einstellungen und Gedanken auf der
einen und Nachvollzug des Fremden auf der anderen Seite. Faszination durch
das Fremde, in dem man doch auch Spuren von Vertrautem wiederfindet, und
subjektives Angesprochensein, das zugleich verfremdet wird, unterstiitzen sich
wechselseitig. Dabei kann, wie vor allem die Tiefenpsychologie gezeigt hat,
auch das Fremde, Verdriingte, Abgewehrte im eigenen Ich entdeckt werden,

Fiir die Planung von Unterricht ist zu folgern, dass man den Schiilerinnen und
Schiilern Angebote machen sollte, die ihnen ein Wiederfinden eigener Erfahrun-
gen, Gedanken und Gefithle erlauben und die zugleich den Reiz des Neuen und
Ungewohnten bieten. Zuviel Alteritét bewirkt Achselzucken und Verweigerung,
zu wenig Alteritit 16st keine aufmerksame Wahrnehmung aus.
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6. Offenheit fiir kulturelle Vielfalt

Asthetische Bildung als Bereitschaft, sich auf Ungewohntes einzulassen und in
der Imagination die eigene Alltagswirklichkeit hinter sich zu lassen, gewinnt
Bedeutung auch fiir die Begegnung der Kulturen. Die Geschichte der Kiinste
zeigt, wie immer wieder die Aufnahme von Fremdem - sei es die Musiktradition
der Afroamerikaner beim Jazz, sei es die Entdeckung der primitiven Kunst bei
den Malern der abstrakien Moderne, sei es die Begegnung mit ostlicher und
ferndstlicher Dichtung bei Goethe, Hesse und Brecht - befruchtend gewirkt hat.
Asthetische Bildung sollte in diesem Sinne eine Offenheit fiir fremde Kulturen
unterstiitzen; die Kiinste sind ein Medium, das die Menschen seit je miteinander
verbunden hat.

In oberen Klassenstufen ist es auch interessant zu verfolgen, wie in der Be-
gegnung der Kulturen oft produktive Missverstindnisse enistanden sind. Ein be-
sonders pragnantes Beispiel ist die Rezeption der griechischen Kultur in der
deutschen Klassik. Die lange herrschende Vorstellung vom hellen Marmor der
griechischen Skulptur, die sich mit dem winckelmannschen Schlagwort der ,,ed-
len GraBe, stillen Einfalt" verband, macht es uns noch heute schwer, uns die ur-
spriingliche bunte Farbigkeit vorzustellen. Ein anderes Beispiel sind die Ge-
schichten aus ,, Tausendundeiner Nacht, die seit ihrer ersten Verdffentlichung
durch den Franzosen Galland am Anfang des 18. Jahrhunderts in Europa als be-
wundertes literarisches Werk, in der arabischen Welt aber als minderwertig gel-
ten. Wenn in jiingerer Zeit progressive arabische Autoren die Geschichtensamm-
lung als Ausdruck schépferischer, geistiger Freiheit in ihrer Subversivitit entde-
cken, entspricht dies ebenfalls nicht der vorherrschenden europiischen Vorstel-
lung von Tausendundeiner Nacht als Mérchensammlung.

Man kann also anhand der @sthetischen Austauschprozesse zwischen den Kul-
turen zeigen, wie Faszination durch das Fremde meist ein Ineinander von Anné-
herung an das Andere und Projektion eigener Vorstellungen ist. Diese Vermi-
schung kann kiinstterisch produktiv sein und ist deshalb auch da, wo es zu pro-
duktiven Missverstindnissen kommt, nicht einfach negativ zu sehen - ein span-
nendes Feld fiir anspruchsvollere Unterrichtseinheiten.

7. AnstoB zur Reflexion

Asthetische Erfahrung als Alterititserfahrung regt das Nachdenken an. Sie hat
also auch mit Reflexion zu tun. Dabei handelt es sich um eine Reflexion, die in
enger Verbindung mit aufmerksamer Wahmehmung, Emotion und Imagination
steht. Asthetische Bildung verbindet damit menschliche Grundfihigkeiten, die
oft genug getrennt voneinander in Anspruch genommen werden. Thre Verbin-
dung ist im Unterricht immer wieder anzuregen; ein bioBes Schwelgen in Ge-
fiihlen, eine trockene Analyse, ein beliebiges Herumfantasieren oder ein minu-
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tises Beobachten machen je fiir sich noch keine #sthetische Bildung aus. Die
Schiilerinnen und Schiiler sollen erfahren, dass sich emotionale, imaginative und
kognitiv-rationale Zuginge wechselseitig steigern konnen.

Beim produktiven Gestalten (Malen, Schreiben, szenischem Spielen usw.) ist
das Nachdenken (fast) immer auch und sogar verstirkt beteiligt. Was der Maler
Anselm Kiefer von seiner Arbeit in einem Interview gesagt hat, gilt fiir jede
kiinstlerische Tatigkeit:

Malen, um zu erkennen, und erkennen, um zu malen. Bei jedem neuen Thema, das ich an-
gehe, bei jedem Erlebnis, das ich verarbeite, gibt es zun#chst keinen Diskurs, Die Erkennt-
nis stellt sich erst im Verlauf des ,Malens” cin. Dann aber verindert der gewonnene
Standpunkt wiederum das ,Malen” (Kiefer 2003, 45).

Was zuerst da ist - bewusste Erkenntnis oder Gestalten - , das kann unterschied-
lich sein. Aber das Wechselspiel zwischen beidem sollten Schiilerinnen und
Schiiler als eine Chance isthetischer Bildung erfahren.

Die stirkste reflexionsanstoBende Wirkung von Kunstwerken entsteht da-
durch, dass sie der gewohnten Wirklichkeit eine Welt des Moglichen (oder sogar
Unméglichen) gegeniiberstellen. Es entsteht, wie Martin Seel formuliert hat, ein
nBewusstsein des Wirklichen im Moglichen und des Moglichen im Wirklichen.*
(Seel 2004, 78)

Unterricht als kommunikative Situation kann das &sthetisch provozierte Nach-
denken zur Entfaltung bringen. Allerdings darf dies nicht einfach eine lehrerge-
lenkte Erarbeitung einer Werkintention oder -struktur sein; damit wiirde sich die
Reflexion vom subjektiv gepriigten, emotional-imaginativen Zugang abkoppeln.
Im Gesprich sollte aufgegriffen werden, was die Schiilerinnen und Schiiler
selbst als Iohnend fiir das weitere Nachdenken erachten. Das schlieBt nicht aus,
dass man als Lehrerin oder Lehrer durch entsprechende AnstoBe die Aufmerk-
samkeit fir das Ungewdhnliche in einem Kunstwerk wecken muss (z. B. durch
Vergleich mit einer konventionellen Darstellung).

Im Spannungsverhiltnis von Wirklichkeit und kiinstlerisch gestalteter Mog-
lichkeit liegt der Grund, warum die Kiinste auch ein gesellschaftskritisches Po-
tential entwickeln kinnen. Asthetische Bildung ist deshalb nicht mit Flucht in
einen gesellschaftsfernen Asthetizismus gleichzusetzen. Sie schafft ein Bewusst-
sein dafiir, dass die gegebenen wirklichen Verhéltnisse nicht die einzig vorstell-
baren sind.

Angesichts der heutigen Sozialisation von Kindern und Jugendlichen, die
stark von medienvermittelten virellen Welten bestimmt ist, stellt sich der
Schule auch die grundlegende Aufgabe, ein Bewusstsein fiir die Unterscheidung
von Fiktion und Wirklichkeit (und auch fizr ihre Vermischungen) kontinuierlich
zu entfalten. Es ist dies eine Frage, die schon Kinder interessiert, auch wenn ih-
nen die Grenzen noch nicht so klar sind wie uns Erwachsenen. Aber in ihren
Rollenspielen unterscheiden schon Kleinkinder meist sehr genau: Wenn sie z. B.



den bBsen Riuber spielen, meinen sie keineswegs, dass sie tatsiichlich ein Réu-
ber seien.

8. Symbolisches Verstehen und Gestalten

Zum #sthetischen Erleben und Gestalten gehért die Erfahrung der symbolischen
Bedeutungserweiterung. Der Wald im Miirchen wird zum Ort der Angst und
Bewihrung, ein Fluss im Film zum Zeichen von Fernweh und Heimatlosigkeit,
in einer Melodie kann der Horer eine Grundstimmung seiner Lebenserfahrung
wiederfinden. Solche Bedeutungserweiterungen kénnen sowohl intuitiv erfahren
als auch bewusst interpretiert werden. Im #sthetischen Unterricht kommt es dar-
auf an, ein solches symbolisches Verstehen immer neu, auch im eigenen kreati-
ven Gestalten, erfahrbar werden zu lassen.

Symbolische Bedeutungen sind nicht lexikonartig festgelegt - man kann nicht
sagen, ein Fluss bedeute immer Vergéinglichkeit oder Freiheit oder Heimatlosig-
keit oder Erotik. All dies ist mglich, erst der konkrete Zusammenhang in einem
Film, einem Roman, einer Oper oder einem Gemiilde gibt die Anhaltspunkte fiir
das angemessene Verstehen. Im Unterricht neigen Schiiletinnen und Schiiler
nicht selten zu wilden Spekulationen, wenn sie symbolisch zu interpretieren ver-
suchen. Da symbolische Bedeutungen oft nicht eindeutig zu bestimmen sind - es
gehort zum Wesen kiinstlerischer Ausdrucksweise, dass sie Bedeutungsspiel-
riume erdffnet - kann es angebracht sein, Formulierungen zu verwenden wie
..Hier konnte man auch denken an ...*, , Vielleicht schwingt hier auch mit .. .*,
»Ich empfinde hier auch ...*. Schiilerinnen und Schiiler sollen im Gespriich tiber
Literatur die Erfahrung machen, dass Unbestimmtheit in vielen Fillen ausge-
halten werden muss; das ist kein Freibrief fiir Beliebigkeit, sondern vielmehr
Anlass fiir abwigenden Aunstausch, der das Gesprich iiber literarische Texte an-
regend machen kann.

Die wesentliche Funktion von Symbolbildung liegt darin, dass sich das Ein-
zeloe, Verstreute, Zufillige in einen groBeren Zusammenhang einordnet; eine
isthetisch erfahrene Abendstimmung (beim Abendspaziergang oder im Gedicht
oder auf einem Bild) kann so z. B. tiber die Zufilligkeit des bestimmten Ortes
und des bestimmten Datums zum Symbol des Zur-Ruhckommens werden, in
dem sich ein Grundrhythmus des menschlichen Lebens spiegelt. Es ist vor allem
dieses Durchsichtigwerden hin zu anthropologischen Grunderfahrungen, das die
Leistung von Symbolik ausmacht. Das erklirt, warum symbolisches Verstehen
auch fiir Religionen so wichtig ist.

9. Kulturelle Traditionen

Symbolische Bedeutungsznsammenhinge haben sich iiber Jahrhunderte heraus-
gebildet und werden stindig umgestaltet. Asthetische Bildung schlieBt auch ei-

W ; e Kuspar 3. Spinner ! Rerspoktiven axihatischer Bildwng U |

nen Hinblick in solche Traditionen ein. So ist z. B. der Spiegel als Symbol der
Selbstbespicgelung (Venus, Narziss), der Selbsterkenntnis, der Entsprechung
von Mikro- und Makrokosmos und des (eitlen) Scheins seit der Antike in Kunst
und Literatur und seit 100 Jahren im Film immer neu gedeutet worden und auch
in die Psychologie eingegangen (Narzissmus bei Sigmund Freud und Erich
Fromm, Spiegelstadium bei Jacques Lacan). Schon Kindern im Vorschulalter
werden tradierte symbolische Bedeutungszusammenhiinge als implizites Wissen
vermittelt, z. B. durch die Mirchen.

Es sollte in der Schule allerdings nicht vorrangig um Anhiufang kulturellen
Wissens gehen. Aber die Uberlegung, wie man Kindern und Jugendlichen Zsthe-
tnch tradierte Vorstellungsbilder, die unser Bewusstsein auch heute noch priigen
(und die gerade in den nenen Medien, die sich so gerne an mythologische Stoffe
anlehnen, eine grofie Rolle spielen), vermitteln kann, wére eine wichtige Leitli-
nie fiir die Planung von Bildungsprozessen. In der gegenwirtigen kompetenz-
erientierten Bildungsdiskussion spielen solche Aspekte freilich kaum eine Rolle.

Einblick in kulturelle Traditionen heiBt nicht nur, zu entdecken, wie bestimm-
te Vorstellungsbilder tiber die Jahrhunderte hinweg in gleich bleibender Weise
das Denken und das kiinstlerische Gestalten bestimmt haben, sondern auch den
Blick fiir Wandlungen zu gewinnen. Das ist zum Beispiel interessant beim The-
ma Liebe, das in den Kiinsten seit je eine groBe Rolle spielt (Erotik hat von Na-
Wr aus mit dsthetischem Erleben zu tun). Was unter Liebe verstanden wird,
welche Gefiihle mit ihr verbunden werden, wie sich seelische Zuneigung und
sexuelle Lust zueinander verhalten, welches Schisnheitsideal von Mann und Frau
vorherrscht, das alles (und noch weitere Aspekte) ist im Verlauf der Jahrhunder-
te einem Wandel unterworfen gewesen, der sich in den Kiinsten spiegelt und z.
T. auch durch sie beeinflusst worden ist. Liebeslieder, Gemilde mit erotischen
Szenen, Romane, Filme erméglichen einen fachitbergreifenden Unterricht, der
auch das Fach Geschichte einbezieht.

Ein Thema, durch das auch der Erdikunde- und der Biologieunterricht in die
Nsthetische Bildung einbezogen werden konnen, ist die Geschichte der Land-
schaftsisthetik; hier ergibt sich insbesondere ein Bezug zur Umwelterziehung,
die heute in Lehrplinen gefordert wird. Die Wertschitzung intakter Natur und
der Anspruch auf humane Stadtplanung sind immer auch getragen von einem
tisthetischen Anspruch. Vor atlem die Forderung einer Sensibilitit filr architek-
tonische Gestaltung kann in diesem Zusammenhang als ein Desiderat schuli-
scher Bildung bezeichnet werden.

10. Gesprichskultur

Die Bedeutung des Gesprichs fiir die dsthetische Bildung ist in den vorherigen
Punkten schon einige Male angesprochen worden. Asthetische Erfahrungen
kénnen durch den kommunikativen Austausch bereichert und vertieft werden,
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und oft driéingt es Menschen ja gerade dazu, von intensiven Asthetischen Erfah-
rungen anderen zu berichten, zum Beispiel von einem Film, der besonders be-
eindruckt hat, oder von einer grandiosen Landschaft, die man bereist hat.

Nun ist das Unterrichtsgespriich, wie ¢s traditionell praktiziert wird, mit sei-
ner Zielorientierung nicht unbedingt fiir einen solchen Austausch geeignet. Fiir
die #sthetische Bildung muss iiberlegt werden, tiber welche Fahigkeiten Schiile-
rinnen und Schiiler verfiigen miissen, um sich kommunikativ iber Kunst-Erfah-
rungen sinnvoll austauschen zu kénnen. Grundlegend fiir eine solche Kommu-
nikation ist die Ausbalancierung eines dreifachen Bezuges: Die Beteiligten miis-
sen subjektive Sichtweisen einbringen diirfen, sie sollen Respekt fiir abweichen-
de Sichtweisen anderer aufbringen und sie sollen sich abwigend auf das zu
besprechende Werk (ein Bild, ein Gedicht) beziehen konnen. Ein endgiiltiges
Ergebnis darf nicht notwendiges Ziel eines solchen Gespriichs sein. Asthetische
Phinomene lassen sich kaum je eindeutig und endgiiltig in Begriffe fassen - die
kiinstlerische Ausdrucksweise rechtfertigt sich ja gerade dadurch, dass sie dort
wirksam wird, wo die begriffliche Sprache nicht ausreicht. Das Gesprich iiber
#sthetische Phiinomene hat deshalb Annitherungscharakter, es ist eine Suchbe-
wegung; nur so kann es dem nie zu Ende kommenden Sinnbildungsprozess is-
thetischer Reflexion gerecht werden. ,Kein endgiiltiges Wort"” lautet der Titel
einer deutschdidaktischen Publikation, die in dem hier skizzierten Sinne dem li-
terarischen Gespriich gewidmet ist {Hirle/Steinbrenner 2004).

Fiir Schiilerinnen und Schiiler kann eine solche Gespréchsform ungewdhnlich
sein, weil sie klare Ergebnisse haben méchien. Das ist das Ergebnis einer einsei-
tigen schulischen Sozialisation, die der #sthetischen Bildung nicht dienlich ist.
Hier ist ein Gegensteuern notwendig. In der Grundschule ist das Bediirfnis nach
Gespriichsergebnissen noch nicht so dominant und deshalb ist hier auch die
Grundlage zu schaffen; es muss Situationen geben, in denen eine offene Ge-
spriichsform, wie sie dsthetischen Gegenstinden angemessen ist, praktiziert wird
- viele Lehrerinnen und Lehrer bemiihen sich auf dieser Schulstufe auch darum.
Wichtig ist, dass diese Ansitze in den weiteren Klassenstufen fortgefiihrt wer-
den. Wenn die Schiilerinnen und Schiiler erleben, dass durch seine Prozesshaf-
tigkeit das Gesprich iiber kiinstlerische Phdnomene bereichernd wirkt, dann
kann sich eine entsprechende Gespriichskultur weiter entwickeln. Sie ist dem,
was das kunstbezogene Kommunikationsbediirfnis im Alltag ausmacht, allemal
niher als manches, was im Unterricht als Gespriich betrieben witd. In den obe-
ren Kiassen ist dann auch wichtig, dass den Schiilerinnen und Schiilern klar
wird, dass die erstrebte Gesprichsform ihre Begriindung im Wesen des Astheti-
schen findet.

Zur genaueren Charakterisierung solcher Gesprichskultur liefle sich noch
festhalten, dass es zum einen darum geht, eine Sprache fiir eigene emotionale
Eindriicke und fiir Vorstellungen und Assoziationen zu finden (das ist ja keines-
wegs selbstverstindlich - schon der Wortschatz dafiir ist bei vielen Schiilerinnen
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und Schiilern sehr eingeschrénkt). Dann geht es um die Fihigkeit und Bereit-
schaft, die AuBerungen anderer anfzunehmen und ggf. die eigene Auffassung zn
tevidieren oder sie - ohne Herabsetzung der anderen Gesprichsteilnehmer - ge-
nauer zu rechtfertigen. Fiir den Bezug auf das besprochene Objekt (den Text,
das Bild ...) braucht man eine Beschreibungssprache, fiir die ggf. auch einige
Fachbegriffe niitzlich sein kénnen. SchlieBlich geht es um Ausdrucksweisen fiir
ll()eutungen, die (wie oben schon erliutert) nur als Vermutung geiuBert werden
Snnen.

11. Identitiitsbildung

Dadurch, dass in der @sthetischen Erfahrung die Schiilerinnen und Schiiler im-
mer auch in ihrer Subjektivitit angesprochen sind, wird #sthetische Bildung fiir
die Identititsentwicklung wichtig. Dies Liisst sich in drei Punkten konkretisieren:

1. Im ésthetischen Gestalten schaffen die Schiilerinnen und Schiler ein eige-
nes Werk; dieses enthilt persénliche Anteile, aber es ist, als gestaltetes Objekt,
immer auch ein Gegeniiber. Dadurch entstebt Distanz zum Eigenen und damit
Reflexion iber die eigene Subjektivitit. In der Beschiftisung mit fremden
Kunstwerken kann sich durch das personliche Angesprochensein im Widerspie-
geln und Distanznehmen in dhnlicher Weise ein reflektiertes Verhiltnis zur ej-
genen Subjektivitit ergeben. Unter Berufung auf den Psychologen Donald W.
Winnicott charakterisiert man die kulturelle und ésthetische Erfahrung auch als
Ubergangsbereich, der zwischen Subjekt und Objekt bzw. Innenwelt und Au-
Benwelt vermittelt (vgl. Winnicott 1987); in diesem Ubergangsbereich kénnen
sich identititsorientierte Suchbewegungen von Selbstdarstellung und Selbstver-
hititung, von Vergewisserung und Infragestellung, von Spiel mit Rollen und Au-
thentizititsanspruch besonders entfalten.

2. Indem #sthetische Erfahrungen und eigene Produktionen im Unterricht un-
tereinander ausgetauscht (prédsentiert, besprochen) werden, wird das Eigene in
einen kommunikativen Zusammenhang gebracht. Auch dies ist fiir die Identi-
thitsentwicklung wichtig. Sie ist, wie vor allem neuere Identitétstheorien betonen,
angewiesen auf die Interaktion mit anderen. In der Schule, in der iiberwiegend
Subjektfremdes angeeignet werden muss, kann die rezeptive und produktive Be-
schiiftigung mit #sthetischen Phiinomenen ein privilegierter Ort sein, an dem die
Schiilerinnen und Schiiler Personliches in den kommunikativen Austausch ein-
bringen kénnen, und zwar bezogen sowohl auf ihre sinnlichen Wahrnehmungen
als auch auf ihre Emotionen und ihre Gedanken.

3. Der wichtigste Aspekt besteht wohl darin, dass die Begegoung mit dem
Asthetischen mit Selbstwerterfahrung zusammenhingt: Jedes dsthetische Genie-
Ben bedeutet, dass der Rezipierende sich selbst fir wert hilt, eine (zwecklose)
#isthetische Erfahrung machen zu diirfen. Martin Seel sagt von der #sthetischea
Wahrnehmung, dass sie denen, die sich ihr fiberfassen, , Zeit fiir den Augenblick
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ihres Lebens® verschaffe (Seel 2004, 74). Asthetische Erfahrung ist in diesem
Sinne immer eine Bejahung des eigenen Lebens. In noch gesteigertem MaBe gilt
das fiir das eigene Gestalten. Diese Bedeutung des Asthetischen wird besonders
deutlich, wenn es um Trauer und Leid geht. Das Bediirfnis, gerade auch leidvol-
le Erfahrungen durch poetische, musikalische oder bildnerische Gestaltung zum
Ausdruck zu bringen, hilft, das, was man weggedringt haben machte, doch an-
zunehmen. Das mag ein Grund dafir sein, dass in Trauerritialen dsthetische
Ausdrucksformen eine so groBe Rolle spielen (Musik bei Beerdigungen, Ge-
dichte in Todesanzeigen, Friedhofsgestaltung). Asthetischer Ausdruck ist eine
Méiglichkeit, auch das Leidvolle in den eigenen Lebensentwurf zu integrieren.

Fiir den Unterricht ist es im Hinblick auf Identititsprozesse vor allem wichtig,
dass die Schiilerinnen und Schiiler in ihren subjektiven Eindriicken und ihren
personlichen Gedanken ernst genommen werden und dass sie in ihrem gestalte-
rischen Tun Anerkennung finden, aber dass sie auch Hilfe erfahren, wie sie bes-
ser ihre Erfahrungen ins Gespriich und ins kiinstlerische Gestalten einbringen
kénnen.

12. Das éisthetische Verhiltnis zur Welt

Asthetisches Wahmehmen und Gestalten gehort zur anthropologischen Grund-
ausstattung des Menschen. Es grenzt sich ab vom zweckrationalen und vom wis-
senschaftlich-objektivierenden Zugang zur Umwelt. In bildender Kunst, Musik,
Literatur und szenischem Spiel hat die Menschheit iiber die Jahrtausende diesen
Zugang kultiviert; er spielt aber auch in der Naturwahmehmung, in der Archi-
tektur, der Kochkunst, der Kleidung usw. eine Rolle. Wenn man Bildung nicht
reduzieren will auf die Vermittlung von verwertbarem Wissen und niitzlichen
Fertigkeiten, sondern den ganzen Menschen im Blick hat, dann muss #sthetische
Bildung in der Schule ihren Platz behalten. In einer bildungspolitischen Situati-
on wie der gegenwiirtigen, in der die Diskussion von Standards und Kompeten-
zen im Vordergrund steht, hat es dsthetische Bildung schwer. Gewiss lassen sich
Kompetenzen auch fiir diesen Bereich formulieren, z. B. fiir Imaginationsfahig-
keit, Wahmehmungssensibilitit, kunstadidquates Gesprichsverhalten und ande-
res. Vieles ist hier durchaus der Beobachtung und damit auch der Beurteilung
zuginglich. Aber es wird immer ein Spannungsverhéltnis zu einem kompetenz-
orientierten Bildungsbegriff erhalten bleiben. Der Irritationscharakter des Asthe-
tischen entzieht sich der Normierung, #sthetisches GenieBen ist keine Kompe-
tenz und das Geltenlassen subjektiver Zugénge ldsst sich nicht standardisieren.
Dass es ¢in Spannungsverhdltnis zwischen Kompeienzerwerb und Entfaltung és-
thetischer Weltbegegnung gibt, ist kein Nachtei} fiir die Schule. Es spiegelt sich
in diesem Spannungsverhiltnis, dass beide Formen der Weltbegegnung, die
zweckrationale und die dsthetische, das Menschsein bestimmen. Sie sollen des-
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halb bei.de - in ihrer Gegensiitzlichkeit und auch in ihren Vermengungen - in der
Schule ihren Raum haben, bei allen Reibungen, die sich dadurch ergeben.
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